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  مدرسة الإحیاء والبعث وجیل التطویر

  :ذ البارودي بوسائل مختلفةیمتلا
م��ن تتلم��ذ عل��ى ی��د الب��ارودي ش��عراء كثی��رون بوس��ائل مختلف��ة 

  :أھمھا
  .مثل حافظ إبراھیم وشوقي والكاظمي :  المشافھة -١
  .مثل شكیب أرسلان :المراسلة  -٢
  .في كتاب الوسیلة الأدبیة للمرصفيمن شعره قراءة ما نشره  -٣

  :الأسباب التي دفعت تلامذة البارودي إلى التجدید
الثقاف��ة الغربی��ة ب��الاختلاط بالأجان��ب وق��راءة انفت��احھم عل��ى  -١

  .المترجمات  
النض�ال ال�وطني ال�ذي عم��ق ال�وعي بت�راث الأج�داد وعظم��ة  -٢

 .الماضي العریق 
الإیم��ان بفك��ر الجامع��ة الإس��لامیة واعتبارھ��ا رم��زا لوح��دة  -٣

المسلمین في  مواجھة الوجود الإنجلیزي وتندیدا بالاحتلال 
 .ومناضلة الاستعمار  ومظالمھ وحثا للشعب على الثورة

دنشواي، وفیھا یقول حافظ إبراھیم متھكماً  ةدثاحوقفوا إثر مثلما 
  : وناقداً 

  الم تغادر أطواقنا الأجیاد*      إنما نحن والحمام ســــــــــواء  
  اصادت الشمس نفسھ حین صاد*     تقیدوا من أمة بقتیل  

  . موقفھم من القصر الحاكم -
 :موقفھم من -٤

جوان��ب الإص��لاح السیاس��ي والاجتم��اعي والاقتص��ادي، مم��ا  -١
یتصل بالدستور أو قانون المطبوعات وحریة الص�حافة أو تع�دد 

  . الأحزاب
  . وحدة الأمة مسلمین وأقباطاً  -٢
  .م ١٩٠٧إنشاء الجمعة المصریة سنة  -٣
  . دعوة قاسم أمین إلى تحریر المرأة -٤
وس�ائر جوان�ب استقبالھم تغییر الحیاة في الثقافة والتعل�یم،  -٥

  .المجتمع؛ مما جعلھم یسجلون ذلك كلھ في شعرھم
  مظاھر التجدید عند تلامذة البارودي 

معالج��ة مش��كلات المجتم��ع وم��ا یتص��ل بالش��ئون الخارجی��ة  -١
  .والعالم الإسلامي 

 .التعبیر عن روح العصر اجتماعیا وثقافیا وفكریا وأخلاقیا  -٢
المض�مون جعلوا أش�عارھم تس�تمد الش�كل م�ن الق�دیم وت�ربط  -٣

 .بالذات أو بأحداث العصر
خطوا بالش�عر خط�وات فاق�ت م�ا ص�نعھ الب�ارودي ف�ي الاتج�اه  -٤

 :المحافظ وھي
الاھتم��ام بالناحی��ة البیانی��ة وع��دم الاقتص��ار عل��ى المحاك��اة  -١

 .والتقلید
 الصیاغة وروعة البیان و حلاوة الموسیقاجلال الاھتمام ب -٢
 .مالتعبیر بكثرة عن التجارب الذاتیة في شعرھ -٣
 .تنوع الأغراض وابتكار المعاني  -٤
 .   الأخذ بالتراث  ●    .واءموا بین اتجاھین  -٥

 . الالتفات إلى ثقافة العصر ● 
 .زیادة الاھتمام بغیرھم أكثر من الذات   -٦
 .سھولة أسلوبھم بسبب ارتباط جیلھم بالصحافة  -٧

  :أحمد شوقي وجیل التطویر
  :العوامل التي ساعدت شوقي على التجدید

  .الجمع بین الثقافة العربیة والأوربیة  -١
 .دراسة الحقوق والاطلاع على الأدب الفرنسي  -٢
 .مشاھدة المسارح الأوربیة  ومجالسة شعراء الغرب  -٣
 :الشعر الفرنسى لدى أعلامھ مثل مظاھر التجدید فى قرأ -٤

  ).فیكتور ھوجو -دى موسیھ  - لامرتین (
 .لحركة الوطنیة ثقافتھ التركیة وتأثره بالجمھور  والنقاد وا -٥

  :مظاھر التجدید في شعر شوقي
كبار ( عدل عن المدیح واتجھ إلى التاریخ كما فى قصیدة  -١

  ). الحوادث فى وادى النیل 
        . اتجھ فى بعض شعره اتجاھاً إسلامیا -٢



 

٢  

إحدى بدء یصورھا فى شعره، مثل المنجزات العصریة  اتجھ نحو -٣
( كما فى قصیدة لدى القدماء عن الحدیث عن الناقة  مبتعداقصائده 

  :یقول شوقي )كبار الحوادث فى وادى النیل 
  وحداھا بمن تقل الرجاء... ھمت الفلك و احتواھا الماء  

یقول ة، مثل الطائراتجھ للمخترعات الحدیثة یصورھا في شعره  -٤
  :عن الطائرة

  ج الریاحأم سحاب فر من ھو...   عقاب فى عنان الجو لاحأ
  :شوقي رائد المسرح الشعري العربي

وذلك منذ مسرحیتھ الأولى على بك الكبیر التي ألفھا في فرنسا سنة 
ثم عاد للمسرح بعد ھجره سنوات طوالاً فألف منذ سنة  ١٨٩٣
  :مسرحیات شعریة ونثریة ھي ١٩٣٢حتى سنة وفاتھ  ١٩٢٧

الست  –الكبیر علي بك  –قمبیز  –مجنون لیلى  –مصرع كلیوباترا 
ومن أجل . وأمیرة الأندلس من مسرحیاتھ النثریة –عنترة  –ھدى 

  .١٩٢٧ذلك لقب بأمیر الشعراء في حفل كبیر سنة 
  :أحمد محرم وتطویر منھج البارودي

ح��اول تطوی��ع الش��عر العرب��ي للقص��ص الت��اریخي الحماس��ي ف��ي 
الت��ي یس��میھا ال��بعض بالإلی��اذة " دی��وان مج��د الإس��لام " مطولت��ھ 

  . ١٩٣٣لإسلامیة ا
  : مظاھر القدیم عند تلامذة البارودي

  :لم یتخلص تلامذة البارودي من القدیم كلیة حیث
ب��دءوا بع��ض قص��ائدھم ب��الغزل التقلی��دي كم��ا یق��ول ح��افظ  -١

 :مادحا البارودي
  فما أثمت عیني ولا لحظھ اعتدىتعمدت قتلي في الھوى وتعمدا 

ث��م یتخلص��ون م��ن الغ��زل إل��ى غرض��ھم المعن��ي جری��ا عل��ى  -٢
  :كما یقول شوقيطریقة القدماء أو وصف الأطلال 

  وأفدیھ بدمعي لو أثابا* أنادي الرسم لو ملك الجوابا    
طغ���ت المناس���بات عل���ى أش���عارھم بس���بب انش���غالھم بقض���ایا  -

  .عصرھم المتعددة 

  الاتجاه الوجداني

  علام یقوم الاتجاه الوجداني في الشعر العربي ؟ 
 .اكتشاف الفرد ذاتھ والعمل على النھوض بھا  -١
 اعتزاز الفرد بثقافتھ الجدیدة ووعیھ  الاجتماعي -٢
التطل���ع إل���ى المث���ل الإنس���انیة العلی���ا م���ن حری���ة وكرام���ة  -٣

إنس��انیة وع��دل ومس��اواة وح��ب وإخ��اء وتواص��ل وعش��ق 
  .للجمال ومجافاة للقبح والتخلف 

  :نشأة ونمو وازدھار الاتجاه الوجداني
الاتجاه الوجداني مع حركة الإحیاء التي ردت إلى الش�عر بدأ  -١

 .العربي ما كان قد فقده من لمسات وجدانیة ذاتیة  
 .مع حركات التجدید التي كان مطران رائدھا  مان ثم -٢
منذ العقد الثالث من القرن العشرین عل�ى ی�د رواد  ازدھرثم  -٣

 .مدرسة الدیوان ومدرسة أبو لو ومدرسة المھاجر 
بع�د الح�رب العالمی�ة الثانی�ة  التراجعبدأ الاتجاه الوجداني في   -٤

  أمام تیار الواقعیة الجدید 
  :موقف شعراء الاتجاه الوجداني من الشعر القدیم

  : الإحیائیین علىحرص أصحاب الاتجاه الوجداني  بعد 
الخروج من أسر الأنماط الشعریة  المتكررة على مر  -١

 .العصور  

 .ابتكار صیغة شعریة حدیثة یمتزج فیھا التراث بالعصریة  -٢

 .إكساب  الألفاظ دلالات حدیثة وقدرة حقیقیة على الإیحاء  -٣

تقوم الصورة الشعریة فیھا على مفھوم فني حدیث ینتفع  -٤

 .دب والفن والموسیقا  واللغةبالنظریات الجدیدة في الأ

  .تنطلق الصورة الفنیة من الوجدان  -٥

  :إعلان مطران مذھبھ الشعري الجدید وسمات شعره
أعلن مطران خصائص مذھب�ھ الش�عري  ف�ي مقدم�ة الج�زء الأول 

ھ�ذا ش�عر عص�ري وفخ�ره أن�ھ : (حی�ث یق�ول  ١٩٠٨من دیوان�ھ 
، ال�دھورولھ على سابق الشعر مزیة زمانھ على س�الف ، عصري

  :ھذا شعر لیس ناظمھ بعبده
  . لا تحملھ ضرورات الوزن أو القافیة على غیر قصده -١

  . یقال فیھ المعنى الصحیح باللفظ الصحیح -٢
ینظر لجمال البیت في لا ینظر قائلھ إلى جمال البیت المفرد بل  -٣

 ترتیبھ�اوف�ي  تركیبھ�اوإلى جمال القصیدة ف�ي  موضعھوفي  ذاتھ
 وغراب���ةم���ع ن���دور التص���ویر  وتوافقھ���ا انیھ���امع تناس���قوف���ي 

 الح��ر الش��عرع��ن  وش��فوفھ للحقیق��ةك��ل ذل��ك  ومطابق��ة الموض��وع
 ) . فیھ على قدر واستیفائھ الوصف دقة وتحري

  :أھم المآخذ التي أخذھا مطران على من سبقوه
 .الانصراف عن النفس وما یشغلھا من أحاسیس   -١
المعن�ى والفك�ر الاھتمام بالمناسبات والمجاملات على حس�اب  -٢

 .والوجدان  
عدم الاھتمام بالوحدة الفنی�ة ف�ي الش�عر حی�ث كان�ت القص�یدة  -٣

على المستویین العضوي  سق لھا ولا نظامنلا  تعددةوحدات م
 .النفسي

  مدرسة الدیوان

  :رواد مدرسة الدیوان وبما تأثروا وسبب التسمیة
عباس محمود العقاد، وعبد الرحمن شكري، وإبراھیم : الرواد ھم

  . عبد القادر المازني
كان مطران ذا ثقافة فرنسیة ترتبط بالشعراء الفرنسیین وقد ثار  -

على أثره ثلاثة من الشعراء، جمع�ت ثق�افتھم ب�ین الت�راث العرب�ي 
  .والأدب الإنجلیزي، وھم الذین تتكون منھم جماعة الدیوان

نسبة إلى الكتاب الذي ألفھ العقاد  میت مدرستھم بھذا الاسموقد س
وال�ذي ش�نوا فی�ھ ھجم�ات ) الدیوان في النق�د والأدب ( والمازني 

شرسة على الإحیائیین وإن ظھرت إسھاماتھم الش�عریة وآراؤھ�م 
  .النقدیة قبل ظھور ھذا الكتاب

  :الظروف التي كانت السبب في ظھور الدیوان
ي ف�رض عل�ى ال�بلاد أزم�ة خانق�ة تتمث�ل ف�ي بسبب الاستعمار ال�ذ

نش���ر الفوض���ى والجھ���ل والفق���ر ومس���تغلا إمكانات���ھ ف���ي تحط���یم 
الشخص��یة العربی��ة الإس��لامیة؛ وف��ي ھ��ذا الج��و الخ��انق ل��م یج��د 
الش����باب مج����الا لنم����و شخص����یتھم الإنس����انیة إلا ب����التحرر م����ن 
الاستعمار، وتحمل المسئولیة في بلادھم، وحین تص�ادمت آم�الھم 

تھم مع الواقع الاستعماري البغیض، ل�م یج�دوا م�ا یھ�ون وطموحا
على نفوس�ھم المبتئس�ة ھ�ذ الخط�ب إلا الھ�روب م�ن ع�الم الواق�ع  
إل��ى ع��الم الأح��لام والأوھ��ام ولجئ��وا إل��ى الطبیع��ة یبثونھ��ا آم��الھم 
الضائعة ویأسھم من الحیاة، ویت�أملون ف�ي الك�ون ویتعمق�ون ف�ي 

  .أسرار الوجود  
  :بین الشعراء الثلاثةالعوامل التي جمعت 

 وت�����أثرھم -٢اع�����ـتزازھم بثق�����افتھم الع�����ـربیة  -١ :جم�����ع بی�����نھم
  .بالرومانتیكیة الإنجلیزیة

عبروا بمواقف حارة وتجربة صادقة عن المأس�اة الت�ي یعیش�ھا  -٣
ج��یلھم، واتجھ��وا ف��ي ش��عرھم إل��ى ال��ذات الإنس��انیة، وجنح��وا إل��ى 

  .الخیال
ل مط����ران وأوج����ھ أوج���ھ الاتف����اق ب����ین ش����عراء ال���دیوان وخلی����

  :الاختلاف
فیم��ا ذھ��ب إلی��ھ م��ن اتج��اه وج��دانى،  اتفق��وا م��ع خلی��ل مط��ران -

  .وساروا فى نفس الدرب الذاتى العاطفى
فى أنھم تأثروا بالرومانتیكی�ة الإنجلیزی�ة، ف�ى الوق�ت  واختلفوا معھ

  .الذى تأثر خلیل مطران بالرومانسیة الفرنسیة
  :ثمرات توجھم للرومانسیة

ینس�رون آراءھ�م، وی�دعون  ١٩٠٩الثلاث�ة من�ذ ع�ام بدأ الشعراء 
لمذھبھم في مقالات بالصحف وفي مقدمات دواوینھم، یقول العقاد 

 «: ١٩١٣عن الدیوانیین في مقدمة الدیوان الأول للم�ازني ع�ام 
لق�د تب��وأ من��ابر الأدب فتی��ة لا عھ��د لھ��م بالجی��ل الماض��ي ونقل��تھم 

قي رش�الیشعرون بشعور التربیة والمطالعة أجیالا بعد جیلھم فھم 
أول م�ا یظھ�ر م�ن وھذا م�زاج ویتمثلون العالم كما یتمثلھ الغربي 

  :ثمراتھ
  . ورفع غشاوة الریاء -٢.نزعت الأقلام إلى الى الاستقلال -١
 .» والتحرر من قیود الصنعة -٣

  



 

٣  

. مقارن���ة ب���ین نظ���ره ك���ل م���ن ال���دیوانیین والإحی���ائیین للش���عر
  : والنتائج المترتبة على اختلاف النظرتین

وینظ��رون  إل��ى   ش��عراء الإحی��اء یعیش��ون ف��ي ظ��لال  الق��دیم -
الخلف  أما شعراء الدیوان فینظرون إلى الأم�ام  ویعب�رون ع�ن 

  .مأساة  عصرھم ویستلھمون ذواتھم وخیالاتھم وعواطفھم
ت���ب عل���ي اخ���تلاف  النظ���رتین مھاجم���ة ش���عراء ال���دیوان وتر -

لش��عراء الإحی��اء وف��ى مق��دمتھم أحم��د ش��وقي وح��افظ إب��راھیم 
ومصطفى صادق الرافعي، وكان أشد الكتب شھرة وقسوة كتاب 

وق�د س�میت مدرس�تھم بھ�ذا الاس�م ). الدیوان فى الأدب والنقد (
إن و ١٩٢١نس�بة إل�ى ھ��ذا الكت�اب ال�ذي ألف��ھ العق�اد والم��ازني 

ظھ��رت إس��ھاماتھم الش��عریة وآراؤھ��م النقدی��ة قب��ل ظھ��ور ھ��ذا 
  .الكتاب

  :المآخذ التي أخذھا الدیوانیون على الإحیائیین
اتخاذ النماذج البیانیة القدیمة مثلا أعلى لھم فطغ�ى الجان�ب  -١

  .البیاني على المضمون والفكرة 
الاھتم��ام الزائ��د بش��عر المناس��بات وع��دم تص��ویر خلج��ات  -٢

یة وإن كتب العقاد في المدح معللا بأن المدح النفس الإنسان
 .الصادق لیس عیبا

عدم وض�وح شخص�یاتھم ف�ى ش�عرھم وبخاص�ة معارض�تھم  -٣
 .للشعر القدیم

 .الاھتمام بقشور الأشیاء وظواھرھا  -٤
ع��دم مراع��اة الوح��دة العض��ویة ف��ي شع��ـرھم وانتق��الھم م��ن  -٥

 .غرض إلى غرض آخر في القصیدة 
 .شعـرھم  المبالغة وعدم وضوح الصدق في -٦

  :خصائص مدرسة الدیوان
  .الجمع بین الثقافة العـربیة والثقافة الإنجلیزیة  -١
التطلع إلى الآفاق واستھداف المثل العـلیا بما یتجاوز آمالھم  -٢

 .وواقع عصرھم 
وما یتصل بھا من تأملات فكریة ونظرات  التعبیر عن الذات -٣

 .فلسفیة 
كائن حي لكل جزء فالقصیدة عندھم ، الوحدة العـضویة للقصیدة  -٤

 .فیھا وظیفتھ ومكانھ لا تتعدد أغراضھا ولا تتنافر أجزاؤھا 
فطغى على جانب العاطفة مما جعل  وضوح الجانب الفكري -٥

 .الذھنیة تكثر في شعرھم والعقلانیة تطغى على العاطفة
 .التأمل في الكون والتعمق في أسرار الوجود  -٦
 .الصدق في التعبیر وعدم المبالغات  -٧
 .حة الحزن والألم والتشاؤم والیأس في شعـرھم ظھور مس -٨
التخلص من تأثیر الآداب القدیمة فلم یتأثروا بالقدیم واستخدموا  -٩

 .لغة العصر 
  .البعد عن المناسبات والموضوعات السیاسیة والاجتماعیة  - ١٠
مما جعل الفكر یسبق الاھتمام بتعمیق الظواھر علىجوھرھا  - ١١

  .الشعور عندھم 
لیدل على الإطار العام للقصیدة أو  دیوانكلھوضععنوانللقصیدةولل - ١٢

) أزھار الخریف(للعقاد و) عابر سبیل(كما تجد في . الدیوان 
وكان سابقوھم یذكرون دیوان البارودي ودیوان شوقي . لشكري

  ..ودیوان حافظ
  :كیف انتھى أمر شعراء الدیوان الثلاثة؟

فش��لوا ف��ي ص��داقتھم حی��ث ھ��اجم ش��كري الم��ازني لاخ��تلافھم ف��ي 
بعض القضایا الأدبیة وقد ناصر العقاد المازني فتوقف شكري عن 

واتج�ھ إل�ى " أزھار الخریف " الشعـر بعد صدور دیوانھ السابع  
الع��ـزلة وانص��رف الم��ازني ع��ن ق��ول الشع��ـر بع��د ص��دور دیوان��ھ 

وآث�ر كتاب�ة القص�ة والمق�ال الص�حفي وبق�ي العق�اد  ١٩١٧الثاني 
شعـر اھتمامھ الثاني بع�د كتابات�ھ وحده ممثلا ھذا الاتجاه جاعلا ال

  .السیاسیة والاجتماعیة والأدبیة والإسلامیة
  :تلامذة العقاد الذین واصلوا اتجاه الدیوان 

محم�ود عم�اد، وعب�د ال�رحمن ص�دقي، وعل�ي أحم�د   :من أھمھ�م
حسن عـواد بالسعودیة،  باكثیر، والحساني عبد الله بمصر ومحمد

  .وغیرھم كثیر من البلاد العربیة 
  

  أبولو ةمدرس

  : سبب تسمیة المدرسة بھذا الاسم
الاس��م م��أخوذ م��ن أبول��ون إل��ھ الن��ور والف��ن والجم��ال عن��د  -

شعراء ھذه المدرسة ھذا الاسم لی�دللوا عل�ى  ذالإغریق وقد اتخ
  .  تأثرھم بالثقافات الأجنبیة

  : أبولو ةالظروف التى نشأت فیھا مدرس
المح���افظین وبع���د أن فش���ل ظھ���رت بع���د أن واج���ھ ال���دیوانیون 

الدیوانیون في صداقتھم حیث ھاجم شكري المازني لاختلافھم في 
بعض القضایا الأدبیة وقد ناصر العقاد المازني فتوقف شكري عن 

 ١٩١٨" أزھ��ار الخری��ف " الشع��ـر بع��د ص��دور دیوان��ھ الس��ابع  
واتجھ إلى العـزلة وانصرف المازني عن قول الشعـر بع�د ص�دور 

وآثر كتاب�ة القص�ة والمق�ال الص�حفي وبق�ي  ١٩١٧اني دیوانھ الث
العقاد وحده ممثلا ھذا الاتجاه ج�اعلا الشع�ـر اھتمام�ھ الث�اني بع�د 

  .كتاباتھ السیاسیة والاجتماعیة والأدبیة والإسلامیة
نتیج��ة تجم���د ك��ل م���ن الإحی���ائیین المح��افظین وال���دیوانیین ظھ���رت  -

ا وإكمال ما بینھما من مدرسة أبولو فى محاولة لتجاوز الاتجاھین مع
  .  نقص

  : شعراء أبولو  االأمور التى أفادوا منھا  والعوامل التى تأثر بھ
    -:أفادت ھذه المدرسة من  -
  . اتجاه خلیل مطران الرومانسى   – ١
  . الذى دار بین الإحیائیین والدیوانیین  ىالصراع الأدب – ٢
الذى نشره شعراء الدیوان سواء أك�ان مؤلف�ا  الرومانسيالشعر  – ٣

  . أو مترجمَا 
  .الكتب والدراسات النقدیة التى نشرھا شعراء الدیوان  – ٤

  . مما جعلھا تتجھ للتجدید والعاطفة الجیاشة
    -:وتأثروا بالآتى  -
الغربیین وخصوص�ا  الإنجلی�ز نتیج�ة ثقاف�ة  نالشعراء الرومانسیی -١

أصحاب ھذا الاتجاه إذ عاش رائد المدرسة أحمد زكي أبو شادي نحو 
إب�راھیم ن�اجي : عشر سنوات في إنجلترا یدرس الطب، وأجاد زملاؤه

 -محم��ود حس��ن إس��ماعیل  -محم��د الھمش��ري  -عل��ى محم��ود ط��ھ  -
لأوروبی����ة اللغ����ات الأجنبی����ة واطلع����وا عل����ى الآداب ا ص����الح ج����ودت

  . والروسیة
أدب المھاجر وخاصة اتجاه جبران خلیل جبران ف�اتجھوا بالشع�ـر  -٢

 .وجھة عاطفیة حادة 
 ١٩١٩تشبع أنفسھم بروح الثورة التحرریة منذ إحساسھم بثورة  -٣

  . في مواجھة الإنجلیز للإحساس باستقلال الشخصیة وبالحریة الفردیة
  الروحى لشعرائھا ؟  بم اقترن شعر ھذه المدرسة ؟ ومن الأب

 ١٩٣٢س���نة ) أبول���و(اقت���رن ش���عر ھ���ذه المدرس���ة بظھ���ور مجلتھ���ا 
أب�ا ) خلی�ل مط�ران(فى نف�س الع�ام، واتخ�ذوا ) أبولو(وتكونت جمعیة 

  .روحیا لھم 
  :أھم إصداراتھم الشعریة قبل ظھور المجلة

وق��د ص��در لأعض��اء ھ��ذه الجماع��ة إنت��اج ش��عرى قلی��ل قب��ل ظھ��ور  -
) أن��داء الفج��ر(ال��دیوان الأول لأحم��د زك��ى أب��ى ش��ادى : المجل��ة مث��ل 

، كم�ا كت�ب أب�و ١٩١٨لعلى محمود ط�ھ ) الدستور(، وقصیدة ١٩١١
لأحم�د زك�ى أب�ى ش�ادى، لك�ن ) الینب�وع(القاسم الشابى مقدمة دی�وان 

ش���ھد انطلاق���ة ش���عراء ھ���ذه المدرس���ة وص���دور معظ���م  ١٩٣٢ع���ام 
 .دواوینھم 

  :السمات الفنیة لمدرسة أبولو
  . لإیمان بذاتیة التجربة والحنین إلى مواطن الذكریاتا - ١

  -):العودة(قــال إبـراھیم نـاجـى متذكرا دار أحبابھ في قصیدة 
  رفــرف القـلب بجنبى كالــذبیح      وأنا أھـتف یـا قـلبي اتــَّئــد
ا لم نعــد   فیجیب الدمع والماضى الجریــح      لمَِ عــدنا؟ لیت أنَّ

) النارنج�ة الذابل�ة(عبد المعط�ي الھمش�ري ف�ي قص�یدتھ ویقول محمد 
  :یستحضر ذكریات صباه

  كانت لنا عند السیاج شجیرة   ألف الغناء بظلھا الزرزور
من خ����لال إیح����اءات الألف����اظ اس����تعمال اللغ����ة اس����تعمالا جدی����دا، -٢

العط�ر القم�رى والأری�ج الن�اعم، : والمجازات والصور، فھ�م یقول�ون 
ء الغم��ام، وأغ��انى الك��وخ، والم��لاح التائ��ھ، وش��اطئ الأع��راف، وورا



 

٤  

 –الطغیان  –النور  –الحقل : (ویكثرون من كلمات. والجنة الضائعة 
  ........)الشذا  ٠العطر  –الزمن  –الموت 

  ح����ب  الطبیع����ة و الول����ع  بھ����ا  وبجمالھ����ا وتس����میة  القص����ائد -٣
  والدواوین بأسماء  تدل  على   ھذا الحب

أغ�انى الك�وخ ، الینبوع وأطیاف الربیع لأحمد زكي أب�و ش�ادي: (مثل 
). أغنیات على النیل لصالح جودت، الراعى ، لمحمود حسن إسماعیل

م��ن وراء الظ��لام، والمس��اء الح��زین، ورث��اء فج��ر، : وم��ن قص��ائدھم
  .وأنشودة الراعي ومن أغانى الرعاة وصوت من السماء للشابي

والتأم�ل والی�أس  ستسلام للحزن والأل�مظھور مسحة التشاؤم والا -٤
  ). أین المفر؟(جعل عنوان دیوان لھ ) محمود حسن إسماعیل(حتى أن 

وھ���و تحوی���ل المعنوی���ات م���ن التجری���د إل���ى المی���ل إل���ى التجس���ید  -٥
  : مثــل قــول نــاجى. الحسیة

 ذوت الصبابة وانطــــوت      وفــرغت مــن آلامـــھا
 .إعطاء صفة الإنسان لما لیس بإنسانوھو  والمیل إلى التشخیص -

  :مثل قول الھمشرى
 فنسیم المساء یسرق عطرا     من ریاض سحیقة فى الخیـال

 -الكرنف�ال -فین�وس: (مث�ل الأجنبیة والأس�طوریة الكلماتواستخدام  -
 )سأوزوری -أخناتون

 -ع�روس -عط�ر -عی�د : (مث�ل واس�تخدام الكلم�ات الرش�یقة والرم�ز -
 ).جندول -لفتات

تع��دد موض��وعاتھم الش��عریة ب��ین الم��رأة ومعان��اة ع��ذاب الحی��اة  -٦
والشكوى والحن�ین إل�ى م�واطن ال�ذكریات  وظلمھا والاھتمام بالطبیعة

م�ا ع�دا أحم�د زك�ى أب�و  يوتصویر البؤس والبعد ع�ن الش�عر السیاس�
  . الذى كتب فیھ كثیراً وإبراھیم ناجى الذى كتب فیھ قلیلا  ىشاد

  :اللغة استعمالا جدیدااستعمل شعراء أبوللو 
: م��ن خ��لال إیح��اءات الألف��اظ والمج��ازات والص��ور، فھ��م یقول��ون  -١

العط��ر القم��رى والأری��ج الن��اعم، وش��اطئ الأع��راف، ووراء الغم��ام، 
ویكث��رون م��ن . وأغ��انى الك��وخ، والم��لاح التائ��ھ، والجن��ة الض��ائعة 

 ٠العط��ر  –ال��زمن  –الم��وت  –الطغی��ان  –الن��ور  –الحق��ل : (كلم��ات
  ........)شذا ال
وھ���و تحوی���ل المعنوی���ات م���ن التجری���د إل���ى  المی���ل إل���ى التجس���ید -٢

  : مثــل قــول نــاجى. الحسیة
 ذوت الصبابة وانطــــوت      وفــرغت مــن آلامـــھا

 .وھو إعطاء صفة الإنسان لما لیس بإنسان والمیل إلى التشخیص -٣
  :مثل قول الھمشرى

 ریاض سحیقة فى الخیـال فنسیم المساء یسرق عطرا     من
 -الكرنفال -فینوس: (مثلالأجنبیة والأسطوریة  الكلماتواستخدام  -٤

 )سأوزوری -أخناتون
 -ع�روس -عط�ر -عی�د : (مثلواستخدام الكلمات الرشیقة والرمز  -٥

 ).جندول -لفتات
  : مظاھر التجدید فى شكل القصیدة عند شعراء أبوللو

وذلك بتعدد القوافي في تحریر القصیدة من وحدة القافیة  -١
 .القصیدة الواحدة  

  .المیل إلى الموسیقا الھادئة لا الصاخبة -٢
 .تقسیم القصیدة إلى مطالع تتعدد قوافیھا وأوزانھا  -٣
استخدام الشعر المرسل الذي لا یلتزم القافیة والذي یستعمل  -٤

أحمد زكي أبو شادي في : أكثر من بحر وكان أكثر جرأة في ذلك
 .من الشعر المرسل) أطیاف(وصالح الشرنوبي  )الفنان(قصیدتھ 

شاطئ الأعراف  : الالتزام بالوحدة العضویة للقصیدة مثل -٥
للھمشري والأطلال وملحمة السراب لناجي وطارق بن زیاد وأرواح 

 .وأشباح لعلي محمود طھ
 :أبرز أعلام مدرسة أبولو

  : في مصر ) أبولو(من أعلام الشعراء مدرسة 
محم��د  -عل��ى محم��ود ط��ھ  -إب��راھیم ن��اجي  -أحم��د زك��ي أب��و ش��ادي (

 -حم��د رام��يأ- ص��الح ج��ودت -محم��ود حس��ن إس��ماعیل  -الھمش��ري 
سید قطب فى مطلع  -عبد العزیز عتیق  -فوزى العنتیل  -كمال نشأت 

  . )حیاتھ قبل أن یتفرغ للفكر الإسلامى 
  : ومن العرب

  .  )الحلیوي حمدأبو القاسم الشابي، م : (من تونس -

  .  )ىوالجواھر نازك الملائكة : (ومن العراق -
  . )لبكریوالتیجانيمحمد المحجوب وا : (ومن السودان -
  . )وأحمد العدوانى  إبراھیم العریض،وفھد العسكري، :(ومن الكویت -
  . ) صقر القاسمي: (ومن سلطنة عمان -
  ).ریاض المعلوف -إیلیا أبو ماضى: ( ومن المھاجر -

  مدرسة المھاجر

  : المقصود بأدب المھاجر
المس�یحیین ال�ذین ھ�اجروا ) س�وریا ولبن�ان(ھو أدب ش�عراء الش�ام  -

  . إلى الأمریكتین 
  : أسباب لھجرة ودوافعھا وأثر البیئة الجدیدة على الشعراء

          .  الاضطھاد السیاسى – ١ *
  .  الصراع المذھبى والدینى – ٢
    . التطلع إلى الكسب المادى والھروب من الفقر  – ٣
  . التطلع إلى الحریة  – ٤
وق��د ف��ر ھ��ؤلاء الش��عراء إل��ى الأم��ریكتین وب��دأت البیئ��ة الاجتماعی��ة  -

تؤثر ف�یھم وف�ي أحاسیس�ھم وم�ن ث�م ف�ي أدبھ�م ول�م تتحق�ق أحلامھ�م 
وطموح��اتھم ف��ى أوط��انھم الجدی��دة بس��بب اخ��تلاف الإط��ار الاجتم��اعي 

والثق��افى لھ��ذه ال��بلاد ع��ن أوط��انھم العربی��ة وظ��ل ھ��ؤلاء  والحض��اري
الشعراء كالمعلقین فى الھواء وعاش معظمھ�م فقی�را وم�ات فقی�را إلا 
النادر منھم لظروف خاصة، بعد أن كانوا یأملون فى وض�ع اجتم�اعى 
كریم، یساوى بین الإنسان أم�ام ف�رص الحی�اة، وك�ل م�ا حقق�وه ھن�اك 

  .ھو شعورھم بالحریة 
  :تأثیر البیئة الجدیدة على المھاجرینمظاھر 

  .اتجھوا بالشعـر للتعـبیر عن حیاتھم الجدیدة  -١
التحرر من القیود الشعریة التقلیدیة بسبب الفرحة بالحری�ة  -٢

 .وعدم الاھتمام بالتراث العربي القدیم 
كان المھاجرون إلى أمریكا الشمالیة أقل تحررا من الت�راث  -٣

أمریك��ا الش��مالیة لأن أمریك��ا العرب��ي م��ن المھ��اجرین إل��ى 
  .الجنوبیة كانت أشبھ بالمجتمعات الشرقیة 

  :مظاھر نشاط أدباء المھاجر وسمات كل نشاط
  : ظھر نشاط أدباء المھاجر فى تكوین جماعتین أدبیتین ھما  -
 ١٩٢٠وقد تكونت فى نیویورك بأمریكا الشمالیة :الرابطة القلمیة –١

ثورة على الشعر التقلیدى وبذلك كان وكانت تدعو إلى التجدید وإلى ال
  . شعراؤھا حملة مشعل التجدید في شعر المھاجر

أمی��ر  –رائ��دھا جب��ران خلی��ل جب��ران : (وم��ن ش��عراء ھ��ذه الرابط��ة -
وم�ن أعض�ائھا ) فیلس�وفھا میخائی�ل نعیم�ة –ىشعرائھا إیلیا أبو ماض

  ). ندرة حداد  -رشید أیوب  -عبد المسیح حداد  -نسیب عریضة (
ف���ى ١٩٣٣تكون���ت ف���ي أمریك���ا الجنوبی���ة :العص���بة الأندلس���یة  –٢

البرازیل، كان�ت ف�ي أول أمرھ�ا تمی�ل إل�ى المحافظ�ة وت�دعو إل�ى عق�د 
  . الصلة بین القدیم والجدید  من الشعر 

فوزى وریاض  وشفیق المعلوف، وشكر الله الجر، : (ومن شعرائھا -
ات وحل�یم والشاعر القروى رشید خورى ونعمة قازان  وإلی�اس فرح�

  ) .  خوري، وغیرھم 
أسباب دعوة شعراء العصبة الأندلسیة إلى عقد الصلة بین الق�دیم 

  :والجدید فى الشعر 
یرجع ذلك إلى أن المجتمع الجدید فى أمریكا الجنوبیة كان أشبھ م�ا  -

  . یكون بالمجتمعات الشرقیة التى وفدوا منھا
  ):الموضوع ( خصائص أدب المھاجر من حیث المضمون 

مم��ا جعلھ���م  تحقق��ت ف��ي ش���عرھم كثی��ر م���ن س��مات الرومانس���یة -١
ی��ؤثرون ف��ي ش��عراء مدرس��ة أبول��و وجع��ل ق��راء الش��عر ف��ي ال��وطن 
العربي یقبلون على قراءة شعرھم؛ حیث وجدوه معبراً عما ی�دور ف�ي 
قلوبھم وأحاسیسھم ویودون التعبیر عنھ، ومن ھن�ا ك�ان ت�أثیرھم ف�ي 

، ویرج����ع ذل����ك إل����ى محاك����اتھم ش����عر الاتج����اه الروم����انتیكي بمص����ر
  .الرومانتیكیة الغربیة

اتفقوا مع شعراء الدیوان في الدعوة إلي التجدید ولك�نھم اختلف�وا  -٢
فلم یجعلوا شعرھم غارقاً في الذھنیة وجعلوه محلقاً مع العاطفة، عنھم

 .كما كانوا أكثر تحررا وانطلاقا في معانیھ وأخیلتھ وأوزانھ
ویق�وم ب�دور موق�ف الإنس�ان ف�ي الحی�اة  الشعر عن�دھم معب�رُ ع�ن -٣

إنس��اني ھ��و تھ��ذیب ال��نفس وإع��لاء ق��یم الح��ق ونش��ر الخی��ر والجم��ال 



 

٥  

والسمو إلى المثل العلیا والتمسك بالقیم وجعل الحب وسیلة إلى سلام 
 . یشمل النفس والوجود

أي تأم�ل الش�اعر نزعوا في شعرھم إلي استبطان النفس الإنسانیة -٤
یقـ��ـول إیلی��ا أب��و م��اض ف��ي . انی��ة لم��ن حول��ھ نفس��ھ ومش��اركتھ الوجد

  -):الجداول(
  أنا لا أذكر شیئا عن حیاتى الماضیة
  أنا لا أعرف شیئا عن حیاتى الآتیة
  لى ذات غیر أنى لست أدرى ماھیھ

  فمتى تعرف ذاتي كنھ ذاتي
 لست أدري

من الخیر والشر والحیاة والموت؛ التأمل في حقائق الكون والحیاة -٥
لخیالھم أن یجسد لھم الأمور الغیبیة ویجعلھا حیة تش�اركھم مما أتاح 

  .حیاتھم، بما في ذلك تأمل الموت
       -):ھمس الجفون(یقول میخائیل نعیمة في دیوانھ 

  وعنــدما المــوت یــدنـو        واللـحــد یـفــغــر فــاه                 
أغمـض جفونــك تبصـر     فــى اللحد مھد       

 الحیـاه
وذلك بس��بب اس��تغراقھم ف��ى التأم��ل خاص��ة ح��ین النزع��ة الروحی��ة -٦

وازنوا بین موقف الإنسان فى المجتمعات الشرقیة من القیم الروحی�ة 
وموقف الإنسان في الغرب من القیم المادیة فلجئوا إلي الله بالشكوى، 
وی��دعون إل��ى المحب��ة والتس��اند الاجتم��اعى، ویؤمن��ون بنم��اء ج��وھر 

یق�ول نس�یب عریض�ة . وبالأخوة الإنسانیة والإیث�ار والعط�اء الإنسان 
  :مخاطبا أخاه في الإنسانیة

  وإذا شئت أن تسیر وحـیـدا      وإذا مــا اعـتـرتك منى مـلالــة
  یؤدى الرسالة) یا أخى(فامض لكن ستسمع صوتى     صارخا 

 وسیأتیك أین كنت صدى حبي         فتدري جمالھ وجلالھ
وجعلوھ���ا حی���ة  ل���ي الطبیع���ة وامتزج���وا بھ���ا وجس���دوھااتجھ���وا إ -٧

 :یقول شكر الله الجر. ومتحركة فى صورھم 
  رتلي یا طیر ألحانك  فى ھذى السفــوح
  ھو ذا اللیل وقد أھـرم یمشى كالكسیح
  ھو ذا الفجر وھا ریاه في الوادي تفوح
 یا لھ طفلا على أرجوحة الأفق یلوح

ف��أذابوه ش��عرا رقیق��ا یف��یض  يالش��عور ب��الحنین إل��ي ال��وطن العرب�� -٨
بالشوق والحب والحنین وكلما قس�ت الحی�اة عل�یھم زادوا م�ن نغم�ات 

 :یقول نعمة قازان.  الحنین
  غریب أراني على ضفة    كأني غیري على ضفتي
  فحتى السواقي إذا نغمت    كأن السواقي بلا نغمة

 فلا لا أحب سوى قریتي       ولا لا أرید سوى أمتى
  ):الشكل ( المھاجر من حیث الفن الشعري خصائص أدب 

مما أوقعھ��م ف��ي بع��ض ش��عرھم ع��ن أص��ول المغ��الاة ف��ي التجدی��د - ١
العربیة خصوصاً لدي شعراء الشمال وذلك بس�بب بع�دھم ع�ن أص�ول 

  .الثقافة العربیة الأصلیة واندفاعھم نحو التجدید 
ذ أوش����ك أدب الاھتم���ام ب����النثر خصوص����اً ل���دي ش����عراء الش����مالإ -٢

  . الجنوبیین أن یقتصر على الشعر
: وم��ن كتاب��ات جب��ران خلی��ل جب��ران النثری��ة ذات الط��ابع الرومانس��ي 

ع��رائس الم��روج، ودمع��ة وابتس��امة، الأجنح��ة المتكس��رة، الأرواح (
كما كت�ب میخائی�ل نعیم�ة كناب�ھ النق�دي الغرب�ال ) المتمردة، العواصف

 .نثرا
ص��دین ب��ذلك إل�ى دلالات تس��تنبط م��ن قاالمی�ل إل��ي اس�تخدام الرمز؛ -٣

الت��ي ترم��ز ) أیلی��ا أب��و ماض��ي(ل) التین��ة الحمق��اء : ( القص��یدة مث��ل
  :للبخیل وجزاء البخیل وفیھا یقول

  فازینت واكتست بالسندس الشجر الـربـیـع إلى الدنـیـا بـمـوكبھعـاد 
  حــجـروظـلـت التـیـنـة الحـمـقاء عــاریـة     كأنھا وتـد فى الأرض أو 

  فلم یطق صاحــب البستان رؤیتھـا     فاجـتـثھا فھـوت فى النار تستعــر
 من لیس یسخو بما تسخو الحیاة بھ     فـإنـھ أحــمـق بالـحـرص ینـتحــر

ولكنھم انتقلوا بھا من القص�یدة )العضویة(التمسك بالوحدة الفنیة  -٤
ا یحم�ل اس�ما إلي الدیوان كلھ، الذى یضم قصائد ذات طابع موحد، كم

ھم��س : (ذا ص��لة بمض��مونھ، ویب��دو ذل��ك ف��ى أس��ماء دواوی��نھم مث��ل 
لإیلی�ا أب�ى ماض�ي، ) الج�داول –الخمائ�ل (لمیخائیل نعیم�ة، و) الجفون

وب�ذلك حرص�وا عل�ى وج�ود ذل�ك . لإلیاس قنصل) العبرات الملتھبة(و
 .البناء العضوى بین أفكار القصیدة وموسیقاھا وعاطفتھا

تتع��اون الص��ور الجزئی��ة م��ن بحی��ث الاھتم��ام بالص��ورة الش��عریة  -٥
تشبیھ واستعارة وكنایة ومجاز مرسل في تكوین صورة كلیة تشبھ ما 

 .  یرسمھ الرسام بریشتھ أو المثال بأصابعھ ویعزفھ الموسیقي بأنغامھ
النثر الشعري : عن طریق التنوع بینالتصرف في الأوزان والقوافی -٦
الأناشید والأغ�اني الش�عبیة  –لوزن والقافیة الموحدین الشعر ذي ا –
 .المقطوعات المتنوعة –القافیة المزدوجة  –
كق�ول . المیل إلى اللغة الحی�ة والكلم�ة المعب�رة وسلاس�ة الأس�لوب -٧

  ): البلاد المحجوبة(الشاعر جبران خلیل جبران في مطلع قصیدتھ 
  فیھا صدیق ھو ذا الفجر فقومى ننصرف      عن دیار ما لنا

 ما عسى یرجو نبات  یختلف     زھره عن كل ورد وشقیق
حیث اتخذوا من القصة وسیلة إلى : اتخاذ القصة وسیلة للتعبیر -٧

التحلیل النفسى للعواطف والمشاعر وتجسید الدلالات والمواقف 
  .  والمعانى، وتقابل الآراء والأفكار وتصارعھا

  المدرسة الواقعیة والشعر الجدید

  :نشأة الواقعیة وأسباب ظھورھا
ظل الاتجاه الرومانتیكي سائدا في الشعر العربي فیما بین الحربین  -١

  .العالمیتین لدى شعراء الدیوان وأبولو والمھاجر
جدت على حیاتنا العربیة عوام�ل سیاس�یة واجتماعی�ة واقتص�ادیة  -٢

  .وثقافیة خففت من اتجاه الشعراء إلى الرومانتیكیة
ذل�ك س�ببا ف�ي توج�ھ الش�عراء وجھ�ة واقعی�ة بنس�ب متفاوت�ة كان  -٣

  .فیما بینھم
الس���مات الفنی���ة لش���عر المدرس���ة الجدی���دة م���ن حی���ث المض���مون 

  ).  الموضوع (
یص��ورون ھم���وم الن���اس ومش���اكلھم اتجھ��وا إل���ى الحی���اة العام���ة  -١

وآلامھم وآمالھم وتطلع�اتھم، فھ�ذا محم�د إب�راھیم أب�و س�نة یق�ول ف�ي 
متناولا حیرة الإنسان ف�ى الق�رن العش�رین ): الأشجارأسئلة (قصیدتھ 

  . الزائل أو التمسك بالقیم الباقیة الماديبین التطلع إلى الكسب 
  سألتني في اللیل الأشجار
  أن نلقي أنفسنا في التیار
  أن نتجھ إلى النھر القادم

بكل وجوھھ من صدق أو : الشعر تعبیر عن الواقع والإحساس بھ -٢
وف��رح وی��أس، بم��ا ف��ي ذل��ك م��ن ص��راع ب��ین ، ل��فوتق��دم وتخ، زی��ف

  .الحریة والعبودیة والعدل والظلم إلى أخر ھذه المتناقضات فى الحیاة
  ):فصول منتزعة(یقول صلاح عبد الصبور في 

  سقطت جوھرتي بین حذاء الجمدي الأبیض
  وحذاء الجندي الأسود

  علقت طینا من أحذیة الجند
  . والنھایة یشیع فى شعرھم الحدیث عن الموت   -٣

  أوصدي الباب فدنیا لست  فیھا 
  لیس تستأھل من عیني نظرة 

  أي حسرة ؟ ....سوف تمضین وأبقى 
  أتمنى لك ألا تعرفیھا 

  آه لو تدرین ما معنى ثوائي في سریر من دم 
  میت الساقین محموم الجبین 

  تأكل الظلماء عیناي ویحسوھا فمي 
  سنین وأنین جدار من تائھاً في واحة خلف 

 التجرب��ة الش��عریة لا تقتص��ر عل��ى العاطف��ة والش��عور والخی��ال ب��ل -٤
تضم إلى جانب ذل�ك موق�ف الإنس�ان م�ن الك�ون والت�اریخ والأس�اطیر 

  :ومن إحیاء التراث قول صلاح عبد الصبور. وقضایا الوطن 
  قد آن للشعاع أن یغیب
  قد آن للغریب أن یئوب

یئ��وب    وغائ��ب وك��ل ذي غیب��ة :  مس��توحیا ق��ول عبی��د ب��ن الأب��رص
 الموت لا یئوب

  
  
  



 

٦  

الجدی�دة م�ن حی�ث البن�اء الش�عري  السمات الفنیة لش�عر المدرس�ة
  ):الشكل (
ذلك في عناوین و ـ استخدام اللغة الحیة القریبة من كلام الناس،١

لصلاح عبد الصبور، واستخدامھ ) الناس في بلادي(  دواوینھم كدیوان
  ).وأنام على حجر أمي –كان وكان یاما  - إلى اللقاء ( :لكلمات مثل

إسراف بعض ش�عراء الواقعی�ة ف�ي اس�تخدام الكلم�ات العامی�ة  -
للتخفیف م��ن س��یطرة اللغ��ة الكلاس��یكیة والمعجمی��ة ؛والأجنبی��ة

والجمالی�ات الش�كلیة للأس�لوب؛ وذل�ك لأنھ�م لا یحب�ون المبالغ��ة 
غایة والأھمی�ة كلھ�ا  لافھو عندھم وسیلة  العنایة بالأسلوب في

  . والطریقة التي تسود الأحداث والتعبیر عنھا للمنطق 
  .حاولوا الابتعاد عن التقریریة والخطابیة والتعبیر المباشر -
ومثال قصیدة . وتوظیف الرمز والأسطورة ةـ الاھتمام بالصور٢
عند تشخیصھ للأشجار ) محمد إبراھیم أبو سنة(ل) أسئلة الأشجار(

في صورة نھر  عصرنا مدخلا لتصویر المادیة الزاحفة على إنسان
وكذلك  .قادم یجرف الناس، والفقر في صورة غول یفر الناس منھ

مصورا انشغال الناس بأنفسھم )مد البحر(فاروق شوشة في قصیدتھ 
  .دون غیرھم

 والشعراء في تصویرھم ھذا لا یقتصرون على الصور الجزئیة -
م فحسب بل تتعدى ذلك كلھ إلى الصور الكلیة الممتدة وإن أسلمھ
الرمز والاستخدام الأسطوري إلى شيء من الغموض في بعض 

  .تجاربھم الشعریة
والعواطف والمعاني تتعاون فیھا الأفكار  ـ القصیدة وحدة موضوعیة٣

، یستدعي من القارئ یقظة متطور نامفي بناء  اوالصور والموسیق
وتنبھا لمتابعتھ واستیعابھ، نظرا للبناء الھندسي الشعري الذي أقامھ 

  .الشاعر على نحو ما تصمم القصة أو المسرحیة بأجزائھا ووحداتھا
  .قسموا ھذا البناء إلى فقرات، كل فقرة منھا تمثل دفقة شعوریة -
تحرروا من وحدة من أھم أسس ھذه المدرسة :ـ موسیقى الشعر٤ 

البحر ووحدة القافیة، والاكتفاء بوحدة التفعیلة دون ارتباط بعدد معین 
  . ودون أن یكون ھناك شطران للبیت، تبیمنھا في كل 

 من تفعیلة واحدة أو أكثربیت الشعري في النظام الجدید قد یتكون ال -
ولھذا سمى  سائر الأبیات أو التقید بعددھا؛دون شرط التساوي بین 

  ".البیت الشعري"ولیس " السطر الشعري"
 وتبعا لذلك تختلف الأبیات في عدد تفعیلاتھا طولا وقصرا، ویكون

  .المرجع ھم تمام التعبیر عن الجملة أو المعنى المقصود
 وجدوا فى لأنھم وتخلي شعراء الواقعیة عن القافیة الموحدة؛ -

مد (یقول فاروق شوشة في قصیدتھ  . افتعالالقافیة الموحدة رتابة و
  ):البحر

  جثم الحزن على كل البیوت
  وتدلى من خیوط العنكبوت

  وجھ إنسان
  ورعب وابتھالتغشیھ ارتعاشات 

  الفنون النثریة

  المقال

  :المقصود بالمقال
ھو بحث قصیر في العل�م والأدب أو السیاس�یة أو الاجتم�اع ینش�ر 

  .في صحیفة أو مجلة 
  : أنواع المقال ووسائل نشر المقال

تعددت أنواع المقال من حیث الشكل والمضمون، ویبدو ذلك فى  -
الص�حف الس�یارة، أو تجم�ع المقالات التى تنشر فى المج�لات، أو 

  .فى كتب
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  الروایة

  : تعریف الروایة
أح�داث حدث أو حكایة   تعتمد علىالروایة نوع خاص من القصة 

یق�وم بھ��ا شخص��یات م�ن البش��ر أو غی��ر البش�ر س��واء تع��ین فیھ��ا 
 . الزمان والمكان أو كانا غیر معلومین

  : التغیرات التى طرأت على عناصر القصة، ومتى شاع ھذا الاسم
مع تغیرات طرأت على العناصر السابقة التي تتكون منھ�ا القص�ة 
ب��أن أص��بحت جمیعھ��ا تح��اكي الواق��ع المع��یش خص��ھا نق��اد الأدب 

وش��اع ھ��ذا "  novel" ومؤرخ��وه ف��ي إنجلت��را باس��م الروای��ة 
  .الاسم علما علیھا منذ النصف الأخیر من القرن الثامن عشر 

  :فى الروایةالمقصود بمحاكاة الواقع 
أن الأحداث أصبحت من قبیل ما یقع في الواقع المع�یش حت�ى  -١

  وإن كانت متخیلة 
وأن الأشخاص من طین�ة البش�ر ال�ذین یعیش�ون بینن�ا ولیس�وا  -٢

  .لھا بدنیا الواقعكائنات خرافیة لا علاقة 
وھ���ؤلاء الأش���خاص یتحرك���ون ف���ي بیئ���ة مح���ددة م���ن بیئ���ة  -٣

اجتماعی��ة معروف��ة كمدین��ة الق��اھرة م��ثلا أو ح��ي م��ن أحیائھ��ا أو 
  .قریة من قرى الریف

والأح��داث تق��ع ف��ي زم��ن معل��وم ی��دل علی��ھ م��ن خ��لال أح��داث  -٤
أو الش�ھر أو حت�ى  م تاریخیة معروفة أو بذكر أزمنة معین�ة كالع�ا

  .م في تضاعیف السردالیو
وأخیرا فإن التغیر الذي أص�اب اللغ�ة یتمث�ل ف�ي أنھ�ا أص�بحت  -٥

  .من قبیل ما یتخاطب بھ الناس في الحیاة الیومیة
  :الروایةالتغیر الذي أصاب لغة 

التغی��ر ال��ذي أص��اب اللغ��ة یتمث��ل ف��ي أنھ��ا أص��بحت م��ن قبی��ل م��ا  
  .یتخاطب بھ الناس في الحیاة الیومیة

 :حجم الروایة
تك��ون ذات حج��م كبی��ر نس��بیا لا یق��ل ف��ي رأي بع��ض النق��اد ع��ن  -

  .ثلاثین ألف كلمة، أما حدھا الأقصى فلا نھایة لھ 
  :والروایة الرائدة ،ر الروایة في أدبنا العربيوظھ

لم تظھر الروای�ة بمعناھ�ا الفن�ي ف�ي أدبن�ا العرب�ي إلا ف�ي أوائ�ل  -
  .القرن العشرین

لمحم��د حس��ین ھیك��ل باش��ا  زین��بروای��ة  الرائ��دةم��ن الروای��ات  -
  .١٩١٣التي صدرت سنة ) ١٩٥٦: ١٨٨٨(

، ودور نجی�ب محف�وظ  ف�ى ھ�ذا "الروایة " موقف الكتاب من فن
  : الفن، وأشھر روایاتھ

  .حظي ھذا الفن بإقبال عدد كبیر من الكتاب علیھ  -
ذروة الإب��داع فی��ھ حت��ى ) ٢٠٠٦: ١٩١١(وبل��غ ب��ھ نجی��ب محف��وظ  -

وم�ن أش�ھر  ١٩٨٨العالمی�ة ف�ي الأدب ع�ام  حصل عل�ى ج�ائزة نوب�ل
 –قص��ر الش��وق  -ب��ین القص��رین ( :بأجزائھ��ا الثلاث��ة أعمال��ھ الثلاثی��ة

  ).السكریة

  القصة القصیرة

  :مفھوم القصة القصیرة
شكل فني من أشكال القصة یتمی�ز بقص�ره، وی�دل : القصة القصیرة  -

  .علي ذلك اسمھا
  .عمل فني یتمیز بإحكام البناء: أو ھي

  :ممیزات القصة القصیرة من حیث زمن القراءة، والحجم
قد تقرأ في زمن یصل في حده الأدنى إل�ى  :من حیث زمن القراءة -١

  . بضع دقائق وقد یتضاعف فیبلغ الساعتین
قد تك�ون ف�ي أق�ل م�ن أل�ف كلم�ة ف�ي ح�ین یص�ل : من حیث الحجم -٢

ثین ألف حدھا الأقصى إلى اثني عشر ألفا فإن زادت على ذلك حتى ثلا
  .كلمة عدت روایة قصیرة 

  :                        الفرق الحاسم بین الروایة والقصة
مع ملاحظة عنصر القصر فإن الفرق الحاسم بین القص�ة القص�یرة   -

منھم��ا ال��ذي ی��ؤثر لك��ل وب��ین الروای��ة یرج��ع إل��ى طبیع��ة البن��اء الفن��ي 
  .بدوره على الشكل المكتوب الذي تظھر فیھ كلتاھما 

 :تأثیر طبیعة البناء الفني فى كل من القصة القصیرة والروایة
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مع ملاحظة عنصر القصر فإن الفرق الحاسم بین القصة القصیرة  -١
وبین الروایة یرجع إلى طبیعة البناء الفن�ي منھم�ا ال�ذي ی�ؤثر ب�دوره 

  .على الشكل المكتوب الذي تظھر فیھ كلتاھما 
حدة أو عدة حیوات لشخوص تقدم حیاة كاملة لشخصیة وا الروایة-٢

  : متعددین
وھي حیاة أو حیوات تتشابك وقد تت�وازى وتتق�اطع م�ع شخص�یات  -أ

  . أخرى تضمھا الروایة
  .وتمتد بھا الزمن جمیعا فیصل إلى عدة أعوام  -ب
  .كما تتعدد الأماكن التي تتحرك فیھا  -ج
م��ن أج��ل محاك��اة  -وتتص��ف لغ��ة الس��رد فیھ��ا بالإس��ھاب فالكات��ب  -د

قد یتابع بع�ض الشخص�یات أو بع�ض الأش�یاء أو  -اقع والإیھام بھ الو
المناظر ویصفھا وصفا شاملا دقیقا إلى حد یبل�غ ح�د الإم�لال أحیان�ا ، 
ولھذا یمكن حذف بعض المشاھد أو المقاطع الحواری�ة دون أن یخت�ل 

  .بناء العمل الروائي أو یتأثر على نحو ملحوظ 
اختص��ار لقص��ة طویل��ة كم��ا ق��د فھ��ي لیس��ت  أم��ا القص��ة القص��یرة -٣

  :ھي عمل فني یتمیز بإحكام البناءوإنما  یتوھم بعض القراء
  قلیلة الأحداث  -ب.            وھي لھذا تكون محدودة الشخصیات -أ

  والتعبیر فیھا غایة الإیجاز  -قصیرة المدى الزمني غالبا          د -ج
  . فكل وصف مقصود وكل عبارة لھا دلالتھا -ھـ
إدج�ار أل�ن "حتى إن واحدا من أبرز كتابھا وھو الكات�ب الأمریك�ي  -و
ذھب إلى أنھ لا یمكن حذف جملة أو عب�ارة ب�ل كلم�ة م�ن القص�ة " بو

القص��یرة دون أن یت��أثر بناؤھ��ا وق��د یك��ون ذل��ك م��ن قبی��ل المبالغ��ة 
  .والحرص على إحكام البناء ولكنھا مبالغة لا تنفي الأصل

  :الغایة الفنیة للقصة القصیرة
التركی�ز ف��ي الوص��ف والإیج��از ف��ي العب��ارة یتس��ق م��ع م��ا تھ��دف إلی��ھ 

  : القصة فغایتھا الفنیة
  . توصیل رسالة إلى المتلقي -١
  . فكرة، أو مغزى، أو انطباع خاص: تتمثل في -٢
لكنھ بدلا من أن یقدم أیا منھا بصورة تقریریة مباشرة یعزف عنھ�ا  -

حكای�ة قصص�یة تح�اكي واق�ع القارئ أو لا یولیھا اھتمامھ یجسده في 
  .الحیاة فتجذبھ إلى متابعتھا والتأمل فیھا، والتفكیر فیما توحي بھ 

متى عرف أدبنا العربى الشكل الفن�ى للقص�ة القص�یرة ؟ وم�ا أھ�م 
  الأعمال القصصیة الرائدة فى أدبنا العربى الحدیث ؟

عرف الأدب العربي ھذا الش�كل الفن�ي م�ن أش�كال القص�ة القص�یرة   -
  .ل العقد الثاني من القرن العشرین خلا

للكات�ب ) س�نتھا الجدی�دة(قص�ة  :من الأعم�ال الرائ�دة ف�ي ھ�ذا المج�ال
  .اللبناني میخائیل نعیمة

  :مراحل تطور القصة القصیرة
" س��نتھا الجدی��دة " م��ن الأعم��ال الرائ��دة ف��ي ھ��ذا المج��ال قص��ة  -١

في مجموعتھ  ١٩١٤للكاتب اللبناني میخائیل نعیمة وقد ظھرت سنة 
لمحم�د تیم�ور " ف�ي القط�ار " وقص�ة " كان م�ا ك�ان " التي عنوانھا 

ما ت�راه " وظھرت في العام نفسھ ضمن مجموعة  ١٩١٧التي كتبھا 
  ". العیون 

ذا الكات��ب مض��ى نف��ر آخ��ر م��ن الكت��اب ف��ي مص��ر م��ن وف��ي إث��ر ھ�� -٢
  . شحاتة عبید وعیسى عبید وطاھر لاشین: أمثال

ثم أخذت تتطور عل�ى أی�دي ع�دد م�ن الكت�اب ف�ي الأجی�ال اللاحق�ة  -٣
نجی��ب محف��وظ ویوس��ف إدری��س ویوس��ف الش��اروني : وعل��ى رأس��ھم

  .وصنع الله إبراھیم وبھاء طاھر وغیرھم 

  المسرحیة

والعلاق��ة ب��ین الأدب المس��رحي وف��ن التمثی��ل  مفھ��وم المس��رحیة،
  :والحركة

ھي قصة تمثیلیة تع�رض فك�رة أو موض�وعا م�ن خ�لال ح�وار ی�دور  -
ب��ین شخص��یات  مختلف��ة وع��ن طری��ق الص��راع ب��ین ھ��ذه الشخص��یات 
یتطور الموقف المعروض حتى یبلغ قمة التعقید ثم یستمر ھذا التطور 

  . لیصل إلى الحل المسرحي المطلوب
 ارت��بط الأدب المس��رحي من��ذ نش��أتھ بالتمثی��ل والحرك��ة وبع��ثوق��د  -

الحیاة في النص الأدب�ي، والتمثی�ل ھ�و ال�ذي یعط�ي ال�نص المس�رحي 
قیمت���ھ، والق���ارئ لا یس���تطیع أن ینفع���ل أو یت���أثر بالمس���رحیة إلا إذا 

  . تخیلھا ممثلة أمامھ

  ):عدد الفصول  ( أنواع المسرحیة من حیث الحجم 
لیوس��ف ) مل��ك القط��ن(ل واح��د كمس��رحیة ھن��اك مس��رحیة م��ن فص�� -

إدری���س، وھن���اك مس���رحیة م���ن ثلاث���ة فص���ول أو خمس���ة كمس���رحیة 
  . لتوفیق الحكیم ) الصفقة(

  : مفھوم الوحدة المسرحیة قدیما وحدیثا
مشروطة بوحدة الزمان بحیث لا یستغرق الحدث  كانت الوحدة قدیما -

حی�ث لا ووح�دة المك�ان ب، المسرحي أكثر م�ن أرب�ع  وعش�رین س�اعة
ووحدة الحدث بحی�ث ت�دور ، یقع الحدث  المسرحي في أكثر من مكان
  .  المسرحیة كلھا في فلك حدث رئیس واحد

فناش��ئة ع��ن الدق��ة ف��ي توزی��ع الاھتم��ام  أم��ا الوح��دة المس��رحیة ح��دیثا
ومراعاة التوازن بین الفصول والأجزاء حتى تخضع لجاذبیة النھایة، 

ى ھ�ذه النھای�ة، ویس�رع ببعض�ھا فیحذف التفصیلات الت�ي لا ت�ؤدي إل�
  .ویؤكد بعضھا الآخر؛ لأنھا عناصر أساسیة في البناء المسرحي

  :ھیكل المسرحیة
  : یتكون ھیكل المسرحیة من  -
وی����أتي ف����ي الفص����ل الأول وی����تم فی����ھ التعری����ف  : الع����رض - ١

  . بموضوع المسرحیة والشخصیات المھمة فیھا
ھ��ا تت��ابع الأح��داث م��ن وھ��و الطریق��ة الت��ي ی��تم ب : التعقیــ��ـد -٢

  . البدایة إلى الوسط إلي النھایة
  .ویأتي في ختام المسرحیة ویكشف  عن العقدة : الحـــــل -٣
  :أسس بناء المسرحیة 

 -الح��وار  -٥. الص��راع -٤. الشخص��یات -٣. الحكای��ة -٢. الفك��رة -١
  . الأسلوب

  :المقصود بالفكرة المسرحیة، وأنوعھا
ھي موض�وع المس�رحیة ال�ذى یح�اول الكات�ب أن یب�رھن علی�ھ   -

  .  من خلال الأحداث والأشخاص
  لشوقي ) الست ھدي ( مسرحیة : مثل اجتماعیةوقد تكون الفكرة  -
  . لعبد الرحمن الشرقاوي) وطني عكا ( مثل مسرحیة  سیاسیةأو  -
 وفى جمیع الحالات ینبغى أن یكون مض�مون الفك�رة ناض�جا، بحی�ث -

یحق���ق المتع���ة والفائ���دة مع���ا، كم���ا ینبغ���ى ألا تس���اق الفك���رة مج���ردة 
  .مباشرة، بل یجب أن تقدم فى إطار الحكایة المسرحیة

  :ما المقصود بالحكایة في المسرحیة
ھي جسد الفكرة المسرحیة، وعن طریقھا یتم توزیع الأح�داث عل�ي  -

ب الشخصیات في دقة وترتیب بحیث یؤدي السابق إلي اللاح�ق ویترت�
اللاح��ق عل��ي الس��ابق مم��ا یجع��ل ب��ین الأح��داث نوع��ا م��ن الحتمی��ة 
المنطقی��ة كفك��رة البطول��ة الت��ي ینعق��د حولھ��ا الص��راع ف��ي مس��رحیة 

  . لتوفیق الحكیم) میلاد بطل(
  : أنواع الشخصیات في المسرحیة 

ھ��ي النم��اذج البش��ریة الت��ي تق��وم بتنفی��ذ الأح��داث  -: الشخص��یات
ي یكش�ف ع�ن طبیع�ة الشخص�یة وعل�ى ألس�نتھا ی�دور الح�وار ال�ذ

ونوایاھا، ومن أمثلة الشخص�یات الت�ي لقی�ت ذیوع�ا ف�ي مس�رحنا 
مص�رع (ف�ي مس�رحیة أحم�د ش�وقي  كلیوباتراشخصیة : المعاصر
  )كلیوباترا

  :     وقد تكون الشخصیة المسرحیة
وذل��ك بحج��م ال��دور ال�ذي ت��نھض ب��ھ والت��أثیر ال��ذي : محوری�ة -١

( ف�ي مس�رحیة ) مبروك�ة(فت�اة تتركھ في الأحداث مثل شخصیة ال
  . لتوفیق الحكیم)  الصفقة

وھى التي تعاون الشخصیة المحوریة وتدفع الأحداث  : ثانویة -٢
( في مسرحیة  ) القریة وحلاق الصراف(إلى الأمام مثل شخصیة 

  . لتوفیق الحكیم)  الصفقة
وھ�ى الت�ي لا تتغی�ر عب�ر فص�ول المس�رحیة وتكث�ر ف�ي : ثابتة -٣

  . مسرحیات السلوك والعادات كشخصیة البخیل والمرابي
وتكثر ف�ي المس�رحیات الوطنی�ة والاجتماعی�ة  :متطورة نامیة– ٤

) الحرج�ة اللحظة(في مسرحیة  )  سعد( والنفسیة  مثل شخصیة 
لیوسف إدریس حی�ث یتح�ول إل�ى بط�ل بمج�رد إحساس�ھ  ب�الخطر 

  . ١٩٥٦الناشئ عن عدوان 
  :الجوانب التي تتشكل فیھا الشخصیة المسرحیة

  . الطول والقصر: مثل) جوانب شكلیة( -
  .كالغنى والفقر) جوانب اجتماعیة( -
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  .الحب والبغض : مثل) جوانب نفسیة( -
والكاتب الجید من یستطیع رسم كل ھ�ذه الجوان�ب م�ن خ�لال الأح�داث 

  .وتطورھا والحوار وتدفقھ
  : الصراع  في المسرحیة وأنواعھ

اجتم��اع شخص��یات المس��رحیة إزاء :المقص��ود بالص��راع المس��رحي  -
موقف أو فكرة، تتصارع فیما بینھا حول ھذا الموقف أو تلك الفك�رة، 
وتتخذ منھا مواقف أو مختلفة تمضي في النھایة إلي غلبة وجھة نظر 

  .ھذه الشخصیة أو تلك
أھ�ل " مس�رحیة  :أو خلقیاً أو ذھنیاً مثلقد یكون الصراع اجتماعیاً  -

  .لتوفیق الحكیم " الكھف 
  : المقصود بالحوار المسرحي، والجملة المسرحیة وشروطھا

ھو اللغ�ة الت�ي ت�دور عل�ى ألس�نة الشخص�یات ف�ي المواف�ق : الحوار -
  .  المختلفة 

ھ��ي العب��ارة الت��ي تنط��ق بھ��ا  الشخص��یة ف��ي : والجمل��ة المس��رحیة -
  . الموقف الواحد

  : وشروطھا 
  .تختلف طولاُ وقصراً باختلاف المواقف  -١
تتفاوت في فصاحتھا طبقاً لمستوى الشخصیة وطبیعة الفكرة التي  -٢

  . تعبر عنھا  
  :فصاحة الحوار المسرحي

كلم��ا كان��ت الجمل��ة الحواری��ة مناس��بة لمس��توى الشخص��یات، ق��ادرة  -
ة وتدفقا وتنبع على إیصال الفكرة، كان الأسلوب المسرحي أكثر حرار

فصاحتھ من دقة تمثیلھ للصراع وطبائع الأفراد والأفكار لا من مج�رد 
  .فصاحتھ اللغویة 

كم�ا أن الص�راع ھ�و قوامھ�ا والحوار ھو المظھر الحسي للمس�رحیة  
المعن�وي وھم�ا العنص��ران الل�ذان یمی��زان ف�ن المس��رحیة وتعل�و قیم��ة 

ص ف��ي زم��انھم الح��وار كلم��ا ك��ان ق��ادرا عل��ى جعلن��ا نتمث��ل الأش��خا
  . وصراعاتھم كما تقع بین الأشخاص في المسرحیة

اتجاھ����ات المس����رحیة المص����ریة الحدیث����ة، ودور محم����د تیم����ور 
  : ومحمود تیمور في المسرح

ونم��و حرك��ة النض��ال ال��وطني أص��بحت الظ��روف  ١٩١٩عق��ب ث��ورة 
  .مھیأة لتطور المسرح المصري وتشعب اتجاھاتھ الفنیة

یدیھ المسرحیة الاجتماعیة م�ن خ�لال ترسخت على  :محمد تیمور -١
ع��دد م��ن الأعم��ال تناول��ت بالنق��د الاجتم��اعي مش��كلات بعض��ھا م��زمن 

العص��فور ف��ي (كم��ا ف��ي مس��رحیة ) تربی��ة الأبن��اء تربی��ة قاس��یة: (مث��ل
ومشكلة زواج البنات ووج�وب  اختی�ار ال�زوج الص�الح لھ�ن ) القفص

ل�ى حی�اة أو ومش�كلات ط�رأت ع) عبد الستار أفندي(كما في مسرحیة 
المجتمع المصري مثل مشكلة الإدمان الذي ی�ؤدى إل�ى انح�لال الأس�ر 

  ). الھاویة(وخراب البیوت في مسرحیة 
فسار على نھج أخیھ في الكتابة ولكنھ أضاف إل�ى : محمود تیمور -٢

المس���رحیة الاجتماعی���ة عنای���ة خاص���ة بالمس���رحیة التاریخی���ة مث���ل 
عن الشاعر الجاھلي امرئ القیس وقد ص�درت ) الیوم خمر(مسرحیة 

١٩٤٩ .  
  :أحمد شوقي رائد المسرح الشعري

یعتب����ر ش����وقي رائ����د المس����رح الش����عري حی����ث كت����ب ع����ددا م����ن  - 

عل�ى  –عنترة  -قمبیز -مجنون لیلى   -ع كلیوباترامصر: المسرحیات

  . الست ھدى -أمیرة الأندلس -بك الكبیر 

كم�ا ) أمی�رة الأن�دلس ( ویلاحظ أن جمیع مسرحیاتھ شعریة ما عدا  -

الس��ت (یلاح��ظ أن ك��ل مس��رحیاتھ تاریخی��ة ماع��دا ملھات��ھ الاجتماعی��ة 

  ).  ھدى
 :توفیق الحكیم رائد المسرح النثري

یق الحكیم رائد المسرح النثري وقد بدأ نش�اطھ المس�رحي یعتبر توف -

الت���ي یرم���ز بھ���ا إل���ي التندی���د  ١٩١٨} الض���یف الثقی���ل {بمس���رحیة 

  . }المرأة الجدیدة{بالاحتلال الإنجلیزي ثم مسرحیة 
  : وسرعان ما اتسعت أفاق تجربتھ المسرحیة فكتب -

  } أھل الكھف { : المسرحیة الرمزیة الذھنیة مثل -١

  } الأیدي الناعمة { كما كتب المسرحیة الاجتماعیة  -٢

  }  نھر الجنون –أرید أن أقتل { والمسرحیة التحلیلیة النفسیة  -٣

وھي التي یصور فیھا } میلاد بطل{ والوطنیة ذات الفصل الواحد  -٤

معنى البطولة وأن البطل الحقیقي ھ�و ال�ذي یول�د ف�ي نی�ران المعرك�ة 

ول��یس ال��ذي یتف��وق ف��ي می��دان م��ن می��ادین وینس��ى ذات��ھ وأنانیت��ھ 

  .الریاضة ولیس الذي یدعي لنفسھ بطولة لا یستحقھا 
  :م١٩٥٢الأطوار الجدیدة للمسرحیة بعد ثورة 

أدت تحولات وطنیة وسیاسیة واجتماعیة شھد المجتمع المصري 
  :إلى
  . إلغاء النظام الملكي، وإعلان الجمھوریة -  ١
  .تأمیم قناة السویس -  ٢
ضد العدوان  ١٩٥٦تأكید الشخصیة القومیة بانتصارھا سنة  -  ٣

  .الثلاثي 
نتج عن ذلك تطور الإب�داع الأدب�ي : أثرھا على الأدب المسرحي -

  :والمسرحي حیث
 اتجھ عدد من المسرحیات إلي نقد سلبیات المجتمع المصري قبل - ١

الن��اس الل��ي ف��وق {لتوفی��ق الحك��یم و} الأی��دي الناعم��ة{الث��ورة مث��ل 
  .لمحمود تیمور }المزیفون{و لنعمان عاشور} ناس اللي تحتوال
 از بعض الكتاب إلي طبقة الفلاح�ین فص�ور كف�اح الف�لاح م�نحنا – ٢

  . لتوفیق الحكیم } الصفقة{مسرحیة  :أجل الأرض مثل
نوع من المس�رحیات ی�دعو ظھر بعد العدوان الثلاثى علي مصر  – ٣

اللحظ��ة {مس��رحیة  :مث��لومقاوم��ة الاح��تلال إل��ي التص��دي للع��دوان 
  . لیوسف إدریس} الحرجة

م�ن كت�اب المس�رح م�ن لج�أ إل�ي الت�اریخ ت�ارة وإل�ي الت�راث  – ٤
یعالجونھم��ا معالج��ة عصریة،یس��قطون م��ا ى الش��عبي ت��ارة أخ��ر

  :مثلفیھما من إشارات ورموز على مشكلات الحاضر وقضایاھ
المقاوم��ة  مس��رحیةال��ذي ل��م یكت��ف ب:عب��د ال��رحمن الش��رقاوي -١

الفت��ى (ب��ل أض��اف إلیھ��ا مس��رحیة } مأس��اة جمیل��ة{  ممثل��ة ف��ي
والتي استمد مادتھا الشعریة من فترة الت�اریخ الممل�وكي ) مھران

مرتك�زا فیھم�ا ) والحس�ین ش�ھیدا -والحسین ث�ائرا  (في مصر ثم 
  .على خلفیة تاریخیة من عصر بني أمیة

اب���ة س���ار عل���ى نف���س الطری���ق ف���ي كت: ص���لاح عب���د الص���بور -٢
تتن��اول حی��اة ) مأس��اة الح��لاج(المس��رحیة الش��عریة ومس��رحیتھ 

مجن�ون لیل�ي (و .شخصیة من أبرز شخصیات التصوف الإس�لامي
للموضوع الذي سبق أن عالج�ھ أحم�د ش�وقي ف�ي ) عصریة رؤیة

  ).مجنون لیلى(رائعتھ 
  :وممن یضیفون جھودھم إلى تراث أسلافھم

دم�اء عل�ى (و ) الوزیر العاشق(في مسرحیتھ : جویدة فاروق -١
  ) أستار الكعبة

  ). الصیاد(و ) الشاعر(في مسرحیتھ : داود أنس -٢
وبھما وبغیرھما من كتاب الأدب المس�رحي تس�تمر مس�یرة ھ�ذا  -

  .الفن العریق
  


